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IT
Quei momenti magici e speciali in cui l’ego dei singoli 
si sgretola, il collettivo si lascia andare ai suoi stessi 
suoni e le molecole nella stanza cominciano a danza­
re in modo tale da innescare un’osmosi tra palco  
e pubblico: sono questi momenti la forza motrice del 
batterista quarantacinquenne di Bienne Lionel Friedli. 
Grazie a circa 70 collaborazioni e progetti all’attivo  
è riuscito a sviluppare una gamma stilistica ancora 
senza eguali. Ma Friedli non è mai stato e non sarà mai 
un sideman. Al contrario: quasi nessuno è in grado  
di interpretare altrettanto bene lo stile di coloro con 
cui suona. Lui è il motore, il respiro, il cuore di una 
band. Ma anche il pilota e, soprattutto, il vibe controller 
del collettivo. Insieme al chitarrista Roman Nowka  
e al bassista Simon Gerber, Friedli fa spiccare il volo 
alle canzoni di Mani Matter grazie a un sottile  
gioco poetico. Con il chitarrista Dave Gisler e il bas­
sista Raffaele Bossard, trasforma il jazz in una feb­
brile dichiarazione grunge e, improvvisando con il cla­
rinettista Hans Koch e il chitarrista Flo Stoffner, si 
addentra in terreni finora inesplorati. Friedli assorbe 
tutte queste esperienze diverse, riflette su di esse  
e utilizza le energie che ne derivano per cercare nuo­
ve strade insieme al tastierista Vincent Membrez  
nel duo Qoniak; strade senza compromessi e dirette 
verso questi momenti unici di magia.
— Rudolf Amstutz

«Er ist Motor, Atem,  
das Herz einer Band»

DE
Diese einzigartigen magischen Momente, in denen 
das Ego jedes Einzelnen kollabiert, das Kollektiv sich 
in die eigenen Klänge fallen lässt und die Moleküle  
im Raum so zu tanzen beginnen, dass Spielende und 
Publikum eine Osmose eingehen – es sind diese 
Momente, die den Schlagzeuger Lionel Friedli antrei­
ben. In mittlerweile rund 70 Projekten und Forma­
tionen hat der 45-jährige Bieler mitgespielt und dabei 
eine stilistische Bandbreite entwickelt, die ihres­
gleichen sucht. Dabei war und ist Friedli nie zum «Side­
man» geworden. Im Gegenteil: Kaum einer liest  
das Spiel seiner Mitstreiterinnen und Mitstreiter so 
wie er. Er ist Motor, Atem, das Herz einer Band. Aber 
auch Lotse und – vor allem – der «Vibe Controller» des 
Kollektivs. Gemeinsam mit Gitarrist Roman Nowka 
und Bassist Simon Gerber bringt Friedli mit filigran-
poetischem Spiel die Lieder Mani Matters zum 
Fliegen. Mit Gitarrist Dave Gisler und Bassist Raffaele 
Bossard verwandelt er Jazz in ein fiebriges Grunge-
Statement, und im Trio mit Klarinettist Hans Koch und 
Gitarrist Flo Stoffner topografiert er improvisierend 
bislang unerforschtes Gelände. Friedli saugt all diese 
unterschiedlichen Erfahrungen auf, refletiert sie in 
der Folge und nutzt die so geschaffenen Energien, um 
gemeinsam mit Keyboarder Vincent Membrez im 
Duo Qoniak nach neuen, kompromissloseren Wegen 
zu suchen, in Richtung dieser einzigartigen magi­
schen Momente. — Rudolf Amstutz

FR
Il maîtrise ces moments magiques durant lesquels  
le moi individuel s’évanouit dans le collectif, lorsque 
les molécules en suspension se mettent à danser  
et provoquent un phénomène d’osmose entre musi­
ciens et public… Ces instants précieux, le batteur 
Lionel Friedli les guette, les recherche. Fort d’un par­
cours aux multiples formations, ce Biennois de 45 ans 
est parvenu à se forger une ampleur stylistique  
sans pareille, au plus proche des autres sans pour 
autant se conforter dans la posture de « sideman ». 
Personne ne lit le jeu de ses camarades comme lui.  
Il est le moteur, le souffle, le cœur d’un groupe. Celui 
qui tient la barre et, surtout, qui gère la vibe. Avec le 
guitariste Roman Nowka et le bassiste Simon Gerber, 
par son jeu tout en filigrane et en poésie, il donne  
des ailes aux chansons de Mani Matter. Avec le guita­
riste Dave Gisler et le bassiste Raffaele Bossard, il 
métamorphose le jazz en en un grunge fiévreux, et en 
trio avec le clarinettiste Hans Koch et le guitariste  
Flo Stoffner, il est un genre de topographe à la recher- 
che de territoires inconnus. Friedli est une éponge 
qui absorde toutes ses expériences, les soumet à ré­
flexion et utilise les énergies qui en émanent pour 
tracer de nouvelles voies, sans compromis, comme 
avec le claviériste Vincent Membrez du duo Qoniak, 
où il parvient toujours à créer ces moments d’unicité. 
— Rudolf Amstutz

DE Biografie
Lionel Friedli, 1975 in Moutier geboren. Unterricht bei 
Norbert Pfammatter (Musikschule Biel und Musikhoch­
schule Luzern). 1996 Karrierebeginn mit dem Lucien 
Dubuis Trio. Bis heute an rund 70 verschiedenen Forma­
tionen beteiligt, u. a. Manuel Mengis Gruppe 6, Nicolas 
Masson, Jeremias Kellers Vertigo, Bubaran, Vera Kappeler 
Trio, Christy Doran’s New Bag, Heiri Kaenzig Sextett. 
Projekte u. a. mit Marc Ribot, Fred Frith, Andrea Parkins, 
David Murray, Jaimie Branch, Ellery Eskelin. 2015 
Jazzpreis der Fondation Suisa. 2018 Kulturpreis der 
Stadt Biel.

FR Biographie
Lionel Friedli naît à Moutier en 1975. Batteur, il se forme  
à l’École de musique de Bienne, à la Haute école de 
musique de Lucerne où il reçoit l’enseignement de Norbert 
Pfammater, et débute sa carrière en 1996 avec le Lucien 
Dubuis Trio. À ce jour, on lui dénombre près de 70 collabo­
rations, parmi lesquelles : Manuel Mengis Gruppe 6, 
Nicolas Masson, Jeremias Kellers Vertigo, Bubaran, Vera 
Kappeler Trio, Christy Doran’s New Bag, le sextette de 
Heiri Kaenzig. Projets avec, entre autres, Marc Ribot, Fred 
Frith, Andrea Parkins, David Murray, Jaimie Branch,  
Ellery Eskelin. En 2015, il reçoit le prix du jazz de la Fon­
dation SUISA et, en 2018, Le Prix Culturel de la Ville  
de Bienne.

IT Biografia
Nato a Moutier nel 1975, Lionel Friedli prende lezioni  
da Norbert Pfammatter (Conservatorio di Bienne e Acca­
demia di musica di Lucerna) e inizia la sua carriera nel 
1996 con il Lucien Dubuis Trio. A oggi, ha all’attivo circa 
70 collaborazioni, tra gli altri con i Manuel Mengis 
Gruppe 6, Nicolas Masson, i Vertigo di Jeremias Keller,  
i Bubaran, il Vera Kappeler Trio, i Christy Doran’s New  
Bag e l’Heiri Kaenzig Sextett. Ha anche preso parte a di­
versi progetti, ad esempio con Marc Ribot, Fred Frith, 
Andrea Parkins, David Murray, Jaimie Branch ed Ellery 
Eskelin. Nel 2015 è insignito del Premio Jazz della 
Fondation Suisa e nel 2018 del Premio culturale della 
città di Bienne.
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IT
Chilometri di nastro magnetico, vecchi fonografi, cir­
cuiti e VHS, tastiere non più in produzione, una chi­
tarra chiusa in una valigia, il crepitio di cavi mal salda­
ti, una sciarpa a righe rosse e nere, un maglione a 
righe rosse e grigie e nessun pettine, soprattutto nes­
sun pettine. In Louis Jucker si riscontra una sindro­
me di Diogene al contrario: lui non accumula, ricicla; 
non solo strumenti o magnetofoni, ma anche le emo­
zioni, i ricordi, i fantasmi che attraversano le sue can­
zoni e sembrano essergli cuciti addosso. Louis Jucker 
ha studiato violoncello e architettura e, giovanissi­
mo, è stato in tour con un gruppo rock progressivo te­
desco che l’ha istruito sullo show business e su come 
starne lontano. Da allora, il suo approccio è quello 
della comune, del laboratorio protetto, del gruppetto, 
fatto di vinili disegnati collettivamente a mano e pres­
sati a caldo, come se fossero piccoli ex voto. Con­
cepisce i festival come pasti in famiglia, lancia orche­
stre come fossero partite di carte; tutto purché le cose 
mantengano la dimensione umana a cui sono de­
stinate. Non diremo che Louis Jucker era già prepara­
to alla catastrofe che chi fa musica si trova ad affron­
tare oggi, a questo confino dalla musica; ma forse 
soffre meno, perché ha fatto del recupero, del fai da te, 
dell’adattamento alle circostanze avverse, la materia 
prima delle sue fragili canzoni. La voce di Louis, come 
un porto galleggiante, sembra virare verso destina­
zioni più sicure. — Arnaud Robert

« Ses chansons cousues à  
même la peau »

DE
Kilometerweise Tonband, alte Phonographen, Strom­
kreise und Videobänder, Keyboards, die nicht mehr 
produziert werden, eine Gitarre in einem Koffer, das 
Knistern schlecht verbundener Kabel, ein rot-schwarz 
gestreifter Schal, ein rot-grau gestreifter Pullover 
und kein Kamm, auf keinen Fall ein Kamm. Bei Louis 
Jucker wird das Diogenes-Syndrom verhindert: Er 
häuft nicht an, er recycelt. Und zwar nicht nur Instru­
mente oder Tonbänder, sondern auch Emotionen 
und Erinnerungen. Die Phantome geistern durch sei­
ne Stücke, die unter die Haut gehen. Louis Jucker 
hat Violoncello und Architektur studiert und dann sehr 
jung mit einer deutschen Progressive-Rock-Band 
getourt, die ihm das Showbusiness gezeigt und ihn 
davon abgebracht hat. Danach hat er sich für die 
Gemeinschaft, die geschützte Werkstatt, die Splitter­
gruppe entschieden. Sie fertigen zusammen von 
Hand entworfene, heissgepresste Vinylplatten, als 
wären sie Exvotos. Festivals konzipiert er wie Fa­
milienessen, Orchester wirft er wie Karten ins Spiel. 
Hauptsache, alles entspricht der Dimension der 
Menschen, an die es sich richten soll. Wir werden nicht 
behaupten, dass Louis Jucker auf die Katastrophe 
vorbereitet war, die Musikerinnen und Musiker im Mo­
ment erleben, auf diese Verbannung der Musik. 
Vielleicht leidet er aber weniger, weil er schon immer 
etwas wiederverwendet, selber macht und weil er 
sich schwierigen Situationen anpasst. Daraus beste­
hen im Wesentlichen seine fragilen Stücke. Louis’ 
Stimme scheint sichereren Destinationen entgegen­
zutreiben. Sie ist ein schwimmender Hafen. 
— Arnaud Robert

FR
Ce sont des kilomètres de bande magnétique, des 
phonographes anciens, des circuits et des VHS,  
des claviers qu’on ne fabrique plus, une guitare enfer­
mée dans une valise, des crépitements de câbles  
mal soudés, une écharpe à lignes rouges et noires, un 
pull à lignes rouges et grises, pas de peigne, surtout 
pas de peigne. Il y a chez Louis Jucker un syndrome de 
Diogène contrarié, il n’entasse pas, il recycle ; pas 
seulement les instruments ou les magnétophones, 
mais aussi les émotions, les souvenirs, les fantômes 
qui traversent ses chansons cousues à même la 
peau. Louis Jucker a appris le violoncelle et l’architec­
ture, il a tourné très jeune dans un groupe de rock 
progressif allemand qui l’a instruit sur le show business 
et l’en a détourné ; depuis il adopte une méthode  
qui est celle de la commune, de l’atelier protégé,  
du groupuscule. Ils fabriquent à plusieurs des vinyles 
dessinés à la main, pressé à chaud, comme s’il 
s’agissait de petits ex-votos. Il conçoit des festivals 
comme des repas de famille, il lance des orchestres 
comme des parties de carte, tout pourvu que les 
choses gardent la dimension des humains auxquels 
elles sont censées s’adresser. On ne dira pas que 
Jucker était prêt pour la catastrophe que les musiciens 
vivent aujourd’hui, pour ce bannissement de la mu­
sique, mais il souffre peut-être moins, parce qu’il a fait 
de la récupération, du do-it-yourself, de l’adaptation 
aux circonstances adverses, la matière première de 
ses chansons fragiles. La voix de Louis semble déri­
ver vers des destinations plus sûres. Elle est un havre 
flottant. — Arnaud Robert

DE Biografie
Louis Jucker wird 1987 in La Chaux-de-Fonds geboren. 
Er macht Songs mit wechselnden Hintergründen,  
brüllt in einer Hardrock-Band (Coilguns), säuselt Melo­
dien voller satter Frequenzen, die er in die steilen  
Hänge von Fjorden oder die Schweizer Berge einmeis­
selt. Mit dem Künstler Augustin Rebetez arbeitet er  
an Theaterstücken oder Ausstellungen und schreibt für 
das Nouvel Ensemble Contemporain aus La Chaux- 
de-Fonds eine Suite für Koffer, die er in seinem Studio 
baut. Mit dem Label Hummus, seinem Aussenposten, 
erschafft er ein starkes Universum, in dem das Leben 
selbst zum Kunstwerk wird.

FR Biographie 
Louis naît en 1987 à La Chaux-de-Fonds, il fabrique des 
chansons aux décors changeants, hurle dans un groupe 
de rock dur (Coilguns), murmure des mélodies pleines  
de fréquences saturées qu’il grave autour des fjords ou 
des montagnes suisses, collabore avec l’artiste Augustin 
Rebetez pour le théâtre ou des expositions, écrit pour  
le Nouvel Ensemble Contemporain de La Chaux-de-Fonds 
une suite pour valises qu’il bricole dans son atelier. Au­
tour du label Hummus, son avant-poste, il fomente un 
univers puissant, où la vie elle-même devient une  
œuvre d’art.

IT Biografia
Nato nel 1987 a La Chaux-de-Fonds, compone canzoni 
dalle ambientazioni mutevoli, ruggisce in un gruppo hard 
rock (Coilguns), sussurra melodie piene di frequenze  
sature che incide tra i fiordi e le montagne svizzere, colla­
bora con l’artista Augustin Rebetez per il teatro e per al­
cune mostre, scrive per il Nouvel Ensemble Contemporain 
di La Chaux-de-Fonds una suite per valigie riadattate  
nel suo atelier. Attraverso l’etichetta Hummus Records, 
suo avamposto, alimenta un universo potente in cui la 
vita stessa diventa un’opera d’arte.
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IT
Come vive Christine Lauterburg il fatto che da anni 
la sua musica non venga più trasmessa dalla radio 
svizzera? Scrive una canzone sull’argomento, Juzz’n 
Blues, e la suona con gli altri membri della band 
Doppelbock. Una canzone jodel in abito blues per l’ul­
timo CD Froh & Roh. La migliore «musica folk». Dopo 
essere stata insegnante e attrice, nel 1986 Christine 
Lauterburg impara lo jodel alla Scuola Club Migros. 
Riprende poi il violino e apprende da autodidatta a 
suonare il Langnauerörgeli, una fisarmonica della tra­
dizione svizzera. Dagli anni ’90 collabora con forma­
zioni diverse, prende parte a numerosi progetti e spes­
so si esibisce da sola. Viaggia sempre con i mezzi 
pubblici e con il suo Örgeli e un libro nella sua valigia 
rossa. Negli ultimi quarant’anni ha tenuto moltissimi 
concerti e si è esibita di continuo: con passione e fer­
vore, mettendoci tutta sé stessa. Non importa quanto 
lontano sia il locale, quanta poca gente ci sia tra il 
pubblico: Christine va e la sua gioia contagia tutti. È 
curiosa, fresca, autentica, appassionata, dinamica  
e vicina al suo pubblico. A metà degli anni ’70 sente per 
la prima volta un accorato canto jodel e la tecnica 
del Naturjuuz. Ne è rapita. «Lo jodel di quegli uomini 
nei loro Trachten scuri mi ha toccato nel profondo», 
dirà tempo dopo. È un incontro che la segna: scopre 
lo jodel e lo traduce con sicurezza in un’espressione 
artistica tutta sua. Anche se, per questo, dovrà a 
volte andare controcorrente. Sa che la rende libera. 
Andi Hug, il batterista che si esibisce regolarmente 
con lei, riassume perfettamente il concetto: «Christine 
è circondata da un’aura di libertà». — Robert Bösiger

«Mit Leidenschaft und Inbrunst,  
mit Haut und Haaren»

DE
Wie geht Christine Lauterburg damit um, dass sie und 
ihre Musik vom Schweizer Radio seit Jahren nicht 
gespielt wird? Sie schreibt ein Lied dazu, benennt es 
Juzz’n Blues und spielt es zusammen mit ihren 
Mitmusikern von der Band Doppelbock als Jodellied 
im Blueskleid ein für die jüngste CD Froh & Roh. 
Beste «Volksmusik». Christine Lauterburg, die 1986 
dank einem Migros-Klubschule-Kurs jodeln lernt,  
die Geige wieder zur Hand nimmt und sich autodidak­
tisch das Langnauerörgeli beibringt, ist seit den 
Neunzigerjahren mit wechselnden Formationen, Pro­
jekten und oft auch solo unterwegs. Immer reist  
sie mit dem ÖV, und immer hat sie ihr rotes Rollköfferli 
dabei, mit dem Örgeli und einem Buch zum Lesen.  
So hat sie in den vergangenen vier Jahrzehnten unge­
zählte Konzerte und Auftritte bestritten – mit Lei­
denschaft und Inbrunst, mit Haut und Haaren. Und ist  
das Lokal noch so abgelegen, das Publikum noch so 
klein, Christine geht hin und verbreitet Freude. Neu­
gierig, erfrischend und authentisch tritt sie auf, zeigt 
sich leidenschaftlich, ausdrucksstark und nah beim 
Publikum. Mitte der Siebzigerjahre ist es, als sie zum 
ersten Mal einen eindringlichen Jodel und Naturjuuz 
hört. «Die Männer in ihren dunklen Trachten mit ihrem 
Jodel haben mich tief berührt», wird sie viel später 
sagen. Diese Begegnung ist prägend: Sie findet zum 
Jodel, setzt diesen selbstbewusst in ihrer Ausdrucks­
weise um – auch wenn sie damit zuweilen gegen  
den Strom schwimmen muss. Sie weiss, das befreit. 
Andi Hug, der Schlagzeuger, der regelmässig mit  
ihr auftritt, bringt es auf den Punkt: «Christine umweht 
eine Aura der Freiheit.» — Robert Bösiger

FR
Comment Christine Lauterburg vit-elle le fait que, 
depuis des années, ni elle ni sa musique ne passent  
sur les antennes de la radio suisse ? Elle a écrit sur  
ce sujet Juzz’n Blues, un yodel travesti en blues dans 
son dernier album Froh & Roh, enregistré avec le 
groupe Doppelbock. De l’excellente « musique popu­
laire » ! Christine Lauterburg apprend le yodel en 
1986 en suivant un cours de l’École-club Migros, ma­
nie le violon et apprend à jouer de l’örgeli en autodi­
dacte. Depuis les années 1990, elle se produit seule 
ou dans différentes formations, voyageant toujours 
dans les transports publics avec son éternelle valise 
à roulettes rouge, son örgeli et un livre. C’est ainsi 
qu’elle a donné d’innombrables concerts, toujours 
avec passion, exaltation, de tout son être. Aussi éloi­
gnée que soit la salle, quelle que soit l’affluence, 
Christine fonce et y donne de la joie. Elle s’offre telle 
qu’elle est, curieuse, rafraîchissante et authentique, 
toujours proche de son public. Au milieu des années 
1970, elle entend son premier yodel : « Les hommes 
dans leur costume sombre m’ont profondément émue 
avec leur yodel » dira-t-elle beaucoup plus tard. Cette 
rencontre la marque. Elle se fraie un chemin vers 
cette forme musicale, l’adapte à ses propres modes 
d’expression, même si elle doit nager à contre-cou­
rant. Elle sait que c’est ainsi qu’on se libère. Andi Hug, 
le batteur qui se produit régulièrement avec elle,  
a la bonne formule : « Christine, c’est le souffle de la 
liberté ». — Robert Bösiger 

DE Biografie
Nach ihrer Jugend in Bern wird Christine Lauterburg, 
geboren 1956, zuerst Lehrerin, dann Schauspielerin. Am 
Filmset trifft sie ihren ersten Mann, den Schauspieler 
Max Rüdlinger. Sie lernt jodeln und Örgeli spielen und gibt 
Konzerte. Ihr Techno-Jodel-Album Echo der Zeit mit 
Tonkünstler und Produzent Cyrill Schläpfer erobert 1994 
die Schweizer Hitparade. In dieser Zeit begegnet sie 
ihrer grossen Liebe Zsolt Marffy. Sie konzentriert sich 
fortan auf ihre Tochter Piroska und auf die musikalischen 
Projekte. Christine Lauterburg lässt sich vom Zauber  
der Volksmusik tragen, unbeirrt und auf ihre eigene, un­
verwechselbare Art. Ein Glücksfall.

FR Biographie
Née à Berne en 1956, Christine Lauterburg entre rebelle et 
ambitieuse dans la vie active. D’abord enseignante, puis 
comédienne, c’est à la fin des années 1980 qu’elle apprend 
le yodel et à jouer de l’örgeli. Elle conquiert le hit parade 
suisse avec l’album de techno-yodel Echo der Zeit. Elle fait 
alors la rencontre de celui qui sera son grand amour, 
Zsolt Marffy, Hongrois d’origine. Devenue mère, elle élève 
sa fille Piroska, sans cesser de cultiver sa voix. Christine 
Lauterburg se laisse porter par la magie de la musique po­
pulaire, intrépidement et d’une manière qui n’appartient 
qu’à elle. Un coup de chance pour la musique suisse.

IT Biografia
Nata nel 1956, la ribelle e ambiziosa Christine Lauterburg 
passa la gioventù a Berna lavorando come insegnante  
e attrice. Incontra il primo marito sul set, l’attore Max 
Rüdlinger, e alla fine degli anni ’80 impara a cantare lo jo­
del e a suonare l’Örgeli. Col compositore e produttore 
Cyrill Schläpfer, nel 1994 conquista le classifiche svizzere 
con l’album techno-jodel Echo der Zeit. Incontra poi il 
suo grande amore, Zsolt Marffy, di origini ungheresi. Di­
venta madre e, oltre che sulla figlia Piroska, Lauterburg 
si concede alla musica folk con costanza e col suo incon­
fondibile modo di fare. Una vera fortuna.
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IT
Quasi tutte le sue composizioni hanno a che fare  
con la lingua o con testi letterari, da Pindaro ai giorni 
nostri. La realizzazione varia però sempre. Nelle 
Brentanophantasien per due voci e pianoforte, ad 
esempio, la veste musicale cambia di Lied in Lied:  
a volte il testo è affidato al pianoforte e non è più com­
prensibile. In uno dei suoi pezzi concettuali, Moser 
lascia persino soltanto i segni di interpunzione di de­
terminati passaggi di testo, che l’interprete è dun­
que chiamato a riempire con la musica. Elemento 
centrale secondo Moser è «la lingua, non solo come 
portatrice di contenuti, ma l’atto del parlare stesso, 
con i suoi ritmi e i suoi suoni, con i fonemi, ai quali mi 
sono dedicato a fondo in varie opere vocali, ma anche 
strumentali». Dietro si cela un’ossessione per la lin­
gua che Moser associa al Romanticismo, epoca cui ri­
serva un grande ciclo di opere, tra cui pièce di teatro 
musicale come Avatar, le scene epistolari Rahel  
und Pauline e alcuni pezzi dedicati al fisico Johann 
Wilhelm Ritter. In conclusione, anche numeri come  
il Pi greco, così come alcuni dettagli delle lingue tona­
li, elementi armonici o citazioni, possono essere fonte 
d’ispirazione per la musica, dietro alla quale, il più 
delle volte, vi è una rete sfaccettata di rimandi inter­
testuali che coinvolge anche l’aspetto performativo. 
«Una cosa che mi attrae molto sono le contraddizioni. 
Possono essere ingombranti, ma sono anche estre­
mamente produttive, finanche nelle mie tecniche 
compositive», afferma Moser, la cui opera copre un 
orizzonte molto ampio. — Thomas Meyer

«Was mich sehr reizt,  
sind die Widersprüche»

DE
Fast alle seine Kompositionen setzen sich mit Spra­
che beziehungsweise mit literarischen Texten aus­
einander, die von Pindar bis in die jüngste Gegenwart 
reichen. Die Umsetzung geschieht jedoch jedes  
Mal anders. In den Brentanophantasien für zwei Sing­
stimmen und Klavier zum Beispiel ändert sich die 
Vertonungsweise von Lied zu Lied. Manchmal ist der 
Text in den Klavierpart transformiert und so nicht 
mehr verständlich. In einem seiner Konzeptstücke legt 
Moser den Musikerinnen und Musikern sogar bloss 
die Interpunktionszeichen von Textpassagen vor, die 
diese dann wieder mit Musik füllen. Zentral ist dabei 
die «Sprache nicht nur als Träger von Inhalten, sondern 
das Sprechen überhaupt, die Sprachrhythmen, die 
Sprachklänge, die Phoneme, denen ich mich sehr aus­
giebig gewidmet habe in verschiedenen vokalen,  
aber auch in instrumentalen Werken». Dahinter steckt 
eine Sprachbesessenheit, die Moser mit der Roman­
tik verbindet, jener Epoche, der er einen grossen 
Werkkreis gewidmet hat. Darunter sind Musiktheater­
stücke wie die Oper Avatar oder die Briefszenen 
Rahel und Pauline. Einige Stücke widmen sich auch 
dem Physiker Johann Wilhelm Ritter – schliesslich 
können sogar Zahlen wie Pi zum Auslöser von Musik 
werden, ebenso zuweilen Details der Tonsprache, 
harmonische Elemente etwa oder Zitate. Hinter der 
Musik erscheint zudem meist ein vielfältiges, inter­
textuelles Beziehungsnetz, das auch die Aufführungs­
situation berücksichtigt. «Was mich sehr reizt, sind 
die Widersprüche. Man kann das sperrig nennen, es 
ist auch extrem produktiv, bis in meine Kompositi­
onstechniken hinein», sagt er. So hat Roland Moser 
ein Œuvre mit einem weitgespannten Horizont 
geschaffen. — Thomas Meyer

FR
Toutes ses compositions ou presque ont à voir avec 
le langage ou avec des textes littéraires, qui vont  
de Pindare aux contemporains. Cependant, leur mise 
en œuvre n’est jamais la même. Dans ses Brentano­
phantasien pour deux voix solistes et piano, la mise 
en musique change de lied en lied ; parfois le texte 
passe au piano et cesse d’être compréhensible. Dans 
l’une de ses pièces conceptuelles, Moser ne pré­
sente à ses musiciens que la ponctuation des textes, 
charge à eux de la remplir de musique. Pour lui, l’es­
sentiel est le langage, « non plus porteur d’un conte­
nu, mais le langage en tant que tel, son rythme, sa 
vocalité, ses phonèmes auxquels je me suis consacré 
très intensément dans différentes œuvres vocales, 
mais aussi instrumentales. » Il y a là une obsession qui 
relie Moser au romantisme, époque à laquelle il a 
consacré nombre d’œuvres, dont des pièces lyriques 
comme l’opéra Avatar ou les scènes épistolaires 
Rahel und Pauline. Quelques pièces sont aussi dé­
diées au physicien Johann Wilhelm Ritter, car les 
mathématiques et des nombres comme Pi recèlent 
une musique, tout comme des détails du langage 
sonore, les éléments harmoniques ou les citations. 
Derrière la musique apparaît un réseau de relations 
diverses et intertextuelles qui inclut également la 
situation scénique. « Les contradictions me stimulent 
beaucoup ; cela peut vous bloquer, mais c’est égale­
ment très productif, jusque dans mes techniques de 
composition », dit-il. Roland Moser a créé une œuvre 
qui couvre un horizon très vaste. — Thomas Meyer

DE Biografie
Roland Moser, geboren 1943 in Bern, studierte bei 
Sándor Veress in Bern und bei Wolfgang Fortner in 
Freiburg im Breisgau. Von 1969 bis 2009 war er als Do­
zent zunächst in Winterthur und später in Basel tätig. 
Beim Ensemble Neue Horizonte Bern wirkte er als Kom­
ponist und Interpret besonders im Bereich experi­
menteller Musik. Sein Œuvre umfasst viele Gattungen, 
von der Oper über Chor- und Orchesterwerke bis hin  
zu Kammermusik und Konzeptstücken. Ein besonderes 
Gewicht liegt auf der Auseinandersetzung mit der 
Romantik. Er lebt mit seiner Frau, der Cellistin Käthi Gohl,  
in Allschwil.

FR Biographie
Né en 1943 à Berne Roland Moser, étudie auprès de 
Sándor Veress à Berne et de Wolfgang Fortner à Fribourg 
en Brisgau. Il a été enseignant, dans un premier temps à 
Winterthour et plus tard à Bâle de 1969 à 2009. Il fut com­
positeur et interprète à l’ensemble Neue Horizonte Bern, 
notamment dans le domaine de la musique expérimentale. 
Son œuvre embrasse une multitude de genres : opéra, 
œuvres pour orchestre, pour chœur, musique de chambre 
et même musique conceptuelle. Il a accordé une atten­
tion particulière à la musique romantique. Il vit ajourd’hui
à Allschwil avec sa femme, la violoncelliste Käthi Gohl.

IT Biografia
Nato a Berna nel 1943, Roland Moser studia con Sándor 
Veress a Berna e con Wolfgang Fortner a Friburgo  
in Brisgovia ed è docente dal 1969 al 2009, prima a 
Winterthur e poi a Basilea. Con l’Ensemble Neue Horizonte 
Bern lavora come compositore e interprete, in partico­
lare nella musica sperimentale. Sono molti i generi da lui 
esplorati: dall’opera alla musica da camera a pezzi con­
cettuali, passando per lavori corali e orchestrali. Partico­
larmente rilevante è però il suo rapporto con l’epoca 
romantica. Vive ad Allschwil con la moglie, la violoncelli­
sta Käthi Gohl.
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Una band non deve sapere soltanto suonare ed esibirsi. 
Deve avere il suo sound. E per questo ci sono produttori 
come Roli Mosimann, pioniere dei generi industrial  
e alternative. «I suoi lavori negli anni ’80 e nei primi anni 
’90 sono stati rivoluzionari», afferma il batterista Jojo 
Mayer, che da tempo collabora con Mosimann. «Roli 
Mosimann» è un marchio di qualità, ma non per prodotti 
di massa o tendenza. È una firma sonora che, grazie 
alla sua esperienza, la sua intuizione e il suo orecchio 
infallibile, conferisce a una band un’identità precisa. 
Con lui, tutto trova il suo sound. Queste le sue parole: 
«La musica sceglie la strada da offrire a un orecchio  
in ascolto, al cuore, all’anima». Sperimentando a New 
York le tecnologie più moderne negli anni ’80 e ’90, dà 
vita alla sua ingegneria del suono e lascia l’impronta 
negli album di The Young Gods nonché nelle opere di 
Faith No More, The The, That Petrol Emotion, Swans, 
Wiseblood e del batterista solista Fredy Studer. Con 
Jojo Mayer e i Nerve sviluppa una nuova concezione del 
suono dal vivo, la Real Time Audio Deconstruction, 
che permette improvvise incursioni nel DNA musicale 
di una live band. Mossa da uno spirito di energia creati­
va e perfezione, la sua opera è il giusto connubio tra 
impeto e placidità, esattezza e intangibilità. Mosimann 
apre nuovi spazi sonori e presta l’orecchio a ogni 
dettaglio, finché il sound non lo porta dove vuole. È un 
maniaco dall’orecchio d’oro che dà sempre il massimo. 
Era ora che il Premio svizzero di musica arrivasse 
nell’entroterra polacco. — Pirmin Bossart

«Erfahrung, Fingerspitzengefühl  
und ein untrügliches Ohr» 

DE
Eine Band muss nicht nur spielen und performen 
können. Sie muss zuallererst klingen. Für diese spe­
zifische Soundarbeit sind Produzentinnen und Pro­
duzenten zuständig. Im Industrial- und Alternativ-
Genre ist der Schweizer Roli Mosimann einer ihrer 
Pioniere. «Seine Arbeiten in den Achtzigern und  
frühen Neunzigern waren bahnbrechend», sagt der 
Schlagzeuger Jojo Mayer, mit dem Mosimann eine 
lange Zusammenarbeit verbindet. Der Name Roli 
Mosimann ist ein Gütesiegel. Es steht nicht für Mas­
senware oder ein Trend-Produkt, sondern für eine 
Klangschrift, die eine Band charakterisiert. Dahinter 
stehen Erfahrung, Fingerspitzengefühl und ein  
untrügliches Ohr. Was Mosimann anpackt, bekommt 
seinen spezifischen Sound. Er sagt: «Die Musik 
wählt den Weg und wird ihn dem offenen Ohr, dem 
Herzen und der Seele anbieten.» Schon in den  
Achtziger- und Neunzigerjahren experimentierte 
Mosimann in New York mit den damals neusten 
Technologien und legte so die Fundamente für seine 
Sound-Engineering-Kunst. Er prägte die wichtigen 
Alben von The Young Gods und formte Werke von 
Faith No More, The The, That Petrol Emotion, Swans 
oder Wiseblood bis hin zum Solowerk des Schlag­
zeugers Fredy Studer. Zusammen mit Jojo Mayer und 
Nerve entwickelte er das Live-Sound-Konzept Real 
Time Audio Deconstruction, mit dem er wie ein Im­
provisator in die musikalische DNS einer Live-Band  
eingreifen kann. Getrieben von einem Spirit aus krea­
tiver Energie und Perfektion bringt er in seinen Pro­
duktionen das Wuchtige mit dem Feinen und das 
Präzise mit dem Unfassbaren zusammen. Er öffnet 
Klangräume und hört die winzigsten Details, bis  
ihn der Sound dort hat, wo er hinkommen will. Er ist 
ein Maniac mit goldenen Ohren, der bei jeder Pro­
duktion alles gibt. Zeit, dass ihn der Schweizer 
Musikpreis im Hinterland von Polen aufgestöbert hat. 
— Pirmin Bossart

FR
Un groupe ne doit pas seulement jouer et se produire 
sur scène : il doit avant tout bien sonner. C’est le tra­
vail des producteurs et le Suisse Roli Mosimann est 
un de leurs pionniers dans les genres industriel et 
alternatif. « Son travail dans les années 1980 et au dé­
but des années 1990 a ouvert la voie » dit le batteur 
Jojo Mayer, lié à Mosimann par une longue collabora­
tion. Le nom de Mosimann est un gage de qualité. 
Rien à voir avec un produit de masse ou un effet de 
mode ; c’est une signature sonore qui caractérise  
un groupe. Pour cela, il faut de l’expérience, du tact, de 
la finesse et une oreille infaillible. Mosimann donne  
un son propre à tous ceux dont il s’occupe. Il dit : « La 
musique choisit son chemin et elle le proposera à 
celui qui saura lui ouvrir son oreille, son cœur et son 
âme. » Dans les années 1980 et 1990, à New York, il 
expérimentait déjà les technologies les plus récentes, 
posant les bases de son art. Il a apposé sa marque  
de fabrique sur les mythiques albums des Young Gods, 
Faith No More, The The, That Petrol Emotion, Swans, 
Wiseblood et du batteur Fredy Studer. Avec Jojo Mayer 
et Nerve, il développe la formule Live sound Real 
Time Audio Deconstruction grâce à laquelle il peut 
intervenir dans l’ADN musical d’un groupe. Poussé 
par un esprit créatif et perfectionniste, il concilie dans 
ses productions le massif et le délicat, la précision  
et le diffus, ouvrant des espaces sonores et à l’écoute 
des détails les plus ténus. Ce maniaque a une ouïe  
en or et donne tout à chaque fois. Il est temps que le 
Prix suisse de musique aille le récompenser au fin 
fond de sa Pologne d’adoption. — Pirmin Bossart

DE Biografie
Roli Mosimann arbeitet als Schlagzeuger, Perkussionist, 
Elektronikmusiker, Plattenproduzent und Tontechniker  
in den Genres Industrial, Rock, Jazz, Klassik und Pop. In 
New York spielte er von 1983 bis 1984 mit der legendären 
Industrial-No Wave-Band Swans. Als Produzent ent­
deckte er später seine wahre Leidenschaft. Zu seinen 
Prunkstücken gehören die Soundarbeiten für Bands wie 
The Young Gods, The The, Wiseblood, Faith No More, 
Celtic Frost, Marilyn Manson, That Petrol Emotion, Gravity 
Kills, Sudden Infant, Phall Fatale, Rebekka Bakken und 
Sissy Fox. Nach vielen Jahren in New York und London lebt 
Roli Mosimann heute in Polen.

FR Biographie
Roli Mosimann est un batteur, percussionniste, musicien 
électro, producteur de disques et ingénieur du son actif 
dans différents genres : industriel, rock, jazz, classique et 
pop. Dans sa jeunesse, il part pour New York, où il joue 
avec le légendaire groupe industriel / no wave Swans. 
Mais c’est dans la production qu’il se découvre une vraie 
passion, qu’il met au service de groupes tels que The 
Young Gods, The The, Wiseblood, Faith No More, Celtic 
Frost, Marilyn Manson, That Petrol Emotion, Gravity  
Kills, Sudden Infant, Phall Fatale, Rebekka Bakken, Sissy 
Fox et bien d’autres. Après avoir séjourné à New York  
et à Londres, Roli Mosimann vit aujourd’hui en Pologne.

IT Biografia
Roli Mosimann è batterista, percussionista, musicista elet­
tronico, produttore discografico e tecnico del suono. La 
sua attività spazia tra l’industrial, il rock, il jazz, la musica 
classica e il pop. Ancora giovane, lascia la Svizzera per 
New York, dove tra il 1983 e il 1984 collabora con i Swans, 
leggendaria band industrial / No wave. Qui scopre la sua 
vera passione: la batteria. Tra i suoi capolavori, contributi 
per band come The Young Gods, The The, Wiseblood, 
Faith No More, Celtic Frost, Marilyn Manson, That Petrol 
Emotion, Gravity Kills, Sudden Infant, Phall Fatale, Rebekka 
Bakken, Sissy Fox. Dopo anni trascorsi a New York e 
Londra, si trasferisce in Polonia, dove vive tutt’oggi.
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Un artista non potrebbe essere più poliedrico. Da un 
lato c’è il repertorio tradizionale del flauto dolce, 
risalente soprattutto al periodo barocco, che Conrad 
Steinmann esegue con importanti ensemble; dall’altro 
c’è lo Steinmann compositore, che sfrutta le poten­
zialità sonore del flauto dolce in modo del tutto inno­
vativo, anche quando improvvisa. Ma c’è anche lo 
Steinmann che recupera i suoni perduti degli albori, 
dell’Antica Grecia, ripensandoli ad esempio con 
l’ensemble Melpomen. Steinmann studia per decen­
ni l’aulo, lo strumento a fiato a due tubi tipico dell’An­
tica Grecia, e lo ricrea insieme al costruttore di stru­
menti Paul J. Reichlin. Ciò gli permette di immergersi 
nel passato e di realizzare il suo sogno d’infanzia di 
diventare archeologo. Questo approccio tattile, aulo 
alla mano, ci consente improvvisamente di riavvici­
narci alla musica antica, finora tramandata quasi 
esclusivamente tramite modelli teorici. La pratica che 
vi si cela viene svelata, i contesti diventano compren­
sibili; è il frutto di ipotesi, ma è molto convincente. 
«Non voglio dire che nel 500 a. C. ad Atene fosse esat­
tamente così», afferma Steinmann, «ma è molto 
probabile che tutti gli elementi costitutivi di ciò che 
suoniamo oggi con il nostro ensemble Melpomen 
fossero effettivamente presenti anche all’epoca». 
L’importante è avere il coraggio di costruire ponti, ed 
è qui che entra nuovamente in gioco il musicista 
mediatore, che agisce a partire dal presente, offrendo 
i suoi suoni alle orecchie di oggi. Si tratta di musica 
viva, non di eredità morta. — Thomas Meyer

«Weiter kann die Spannbreite des 
Musikmachens kaum sein»

DE
Weiter kann die Spannbreite des Musikmachens 
kaum sein! Da ist zum einen das angestammte Reper­
toire der Blockflöte, das vor allem aus der Barock- 
zeit stammt und das er mit bedeutenden Ensembles 
aufgeführt hat. Zum anderen komponiert Conrad 
Steinmann selber, und er schöpft dabei die klangli­
chen Möglichkeiten der Blockflöte auf neuartigste 
Weise aus, auch wenn er improvisierend ganz aus dem 
Jetzt heraus gestaltet. Drittens aber holt er verlore­
ne Klänge aus Urzeiten, aus der griechischen Antike 
zurück und imaginiert sie neu, etwa im Ensemble 
Melpomen. Jahrzehntelang hat er sich mit dem alt­
griechischen Aulos, dem stets auf zwei Rohren ge­
blasenen Instrument, befasst, hat es erforscht und zu­
sammen mit dem Instrumentenbauer Paul J. Reichlin 
nachgebaut. So tauchte er in die Vergangenheit ein 
und konnte seinem Kindheitstraum, Archäologe zu 
werden, nachkommen. Mit diesem haptischen Zu­
griff – den Aulos in Händen – kam uns die antike Mu­
sik, die fast ausschliesslich in theoretischen Model­
len überliefert ist, auf einmal wieder näher. Die Praxis 
dahinter erschloss sich, Kontexte wurden verständlich, 
hypothetisch imaginiert wohl, aber durchaus schlüs­
sig. «Ich behaupte nicht: Es ist 500 v. Chr. in Athen ge­
nauso gewesen», sagt Steinmann, «aber möglichst 
alle Bestandteile dessen, was wir mit unserem Ensem­
ble Melpomen spielen, müssen Bestandteile der da­
maligen Praxis gewesen sein.» Wichtig ist der Mut zum 
Brückenschlag, und da kommt wieder der vermit­
telnde Musiker ins Spiel, der aus der Gegenwart her­
aus agiert und seine Klänge den Ohren von heute 
näherbringt. Es geht um lebendige Musik, nicht um 
ein totes Erbe. — Thomas Meyer

FR
Il n’est guère possible de donner plus d’ampleur à la 
pratique musicale ! Il y a d’un côté le répertoire bien 
établi de la flûte à bec, qui vient surtout du baroque et 
qu’il a joué avec des ensembles importants. Mais 
Conrad Steinmann est aussi compositeur. À ce titre  
il a recours, en les élargissant et renouvelant toujours, 
aux possibilités sonores plurielles de la flûte à bec, 
notamment lorsqu’il improvise en suivant l’inspiration 
du moment. Mais c’est en chercheur de sons qu’il re­
monte à la Grèce antique, pour la ressusciter avec son 
ensemble Melpomen. Pendant des décennies, il s’est 
occupé de l’aulos, une sorte de flûte à deux tuyaux, 
qu’à force de recherches il a reconstituée avec le 
concours du facteur d’instruments Paul J. Reichlin. En 
s’immergeant dans ce passé, il a réalisé un rêve d’en­
fant : faire œuvre d’archéologue. L’aulos en main, il a 
rendu accessible cette musique de la Grèce antique 
qui, jusqu’ici, ne nous était parvenue qu’à travers des 
modèles théoriques. La pratique a suivi, permettant  
de comprendre le contexte. Des hypothèses certes, 
mais tout à fait cohérentes. « Je n’affirme pas que  
c’est ainsi que cela se passait en 500 avant J.- C. » dit  
Steinmann, « mais une grande partie des éléments que 
Melpomen a intégrés à son jeu a dû faire partie de la 
pratique de cette époque. » L’important, c’est le courage 
de jeter des ponts, et c’est là que le musicien-médiateur 
intervient, de plain-pied dans la réalité contempo­
raine, et fait entendre des sons d’hier aux oreilles d’au­
jourd’hui. Dans cet héritage ancestral, il est bel et 
bien question de musique vivante. — Thomas Meyer

DE Biografie
Conrad Steinmann, geboren 1951, studierte bei Hans-
Martin Linde an der Schola Cantorum Basiliensis, lehrte 
zunächst an der Zürcher Musikakademie und von 1982 
bis 2019 an der Schola. Er wirkte in Formationen wie dem 
Concentus Musicus von Nikolaus Harnoncourt, im En­
semble 415 und im London Baroque mit. Bis heute tritt er 
mit eigenen Formationen wie dem Blockflötenensemble 
diferencias sowie dem Ensemble Melpomen auf und ist 
auch als Komponist und Improvisator tätig. Einen Schwer­
punkt seiner Arbeit bildet die Erforschung der Musik  
der griechischen Klassik, die er kürzlich gebündelt in sei­
nem Buch Nachklänge veröffentlicht hat. 

FR Biographie
Né en 1951, Conrad Steinmann a étudié auprès de 
Hans-Martin Lind à la Schola Cantorum Basiliensis et en­
seigné à la Zürcher Musikakademie, et lui-même de 1982  
à 2019 à la Schola. Il a travaillé au sein de formations 
comme le Concentus Musicus de Nikolaus Harnoncourt, 
l’Ensemble 415 et le London Baroque, puis, jusqu’à au­
jourd’hui, dans ses propres formations comme les ensem­
bles de flûtes à bec diferencias et Melpomen. Il se produit 
aussi comme compositeur et improvisateur. Son travail 
de recherche sur la musique de la Grèce antique est l’une 
de ses priorités, comme en témoigne son livre Nachklänge 
qui vient de paraître. 

IT Biografia
Nato nel 1951, Conrad Steinmann studia con Hans-Martin 
Linde alla Schola Cantorum di Basilea e insegna dap­
prima all’Accademia di musica di Zurigo e dal 1982 al 
2019 nella stessa Schola Cantorum in cui si è formato. Ha 
collaborato con gruppi come il Concentus Musicus di 
Nikolaus Harnoncourt, l’Ensemble 415 e il London Baroque 
e oggi si esibisce con i suoi ensemble, come quello di 
flauti dolci diferencias e Melpomen. È anche composito­
re e improvvisatore. Lo studio della musica dell’Antica 
Grecia, su cui ha recentemente pubblicato il libro Nach­
klänge, è uno dei fulcri su cui si incentra la sua opera. 
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Chitarrista e compositore con una spiccata com­
prensione per gli stili e le tradizioni radicali, con la sua 
musica l’artista lucernese raggiunge e unisce. Vi si 
percepiscono l’essenzialità del minimalismo, l’apertu­
ra dell’improvvisazione, la brutale immediatezza  
del punk e la spinta pura della dance. Il risultato è una 
musica spesso descritta come il punto d’incontro  
tra astrazione ed energia. Un’analisi non sbagliata, ma 
che è più incentrata sui presupposti che non sul ri­
sultato di questa musica, caratterizzata invece da suo­
ni chiari e decisi e da una sua particolare accessibili­
tà che invita all’ascolto. Manuel Troller è sì alla ricerca, 
ma quando avvia esperimenti sonori lo fa per svilup­
pare un linguaggio tutto suo, per appropriarsene come 
un artigiano, per plasmarlo e trovare al suo interno 
una nuova poesia. Troller traduce una curiosità minu­
ziosa e un furore sperimentale in una musica sofi­
sticata e perfettamente modellata. Questo è possibile 
anche perché i suoi pezzi si basano spesso su un’unica 
idea, che variano e sviluppano fino a farla sembrare 
un artefatto cubista che pare osservare lo stesso og­
getto dalle angolazioni più diverse. Il piacevole risul­
tato è che questa musica non si impone in alcun modo, 
bensì conferisce la forte sensazione di potersi muo­
vere e guardare attorno al suo interno. Come spiriti 
liberi. — Christoph Fellmann

«Er übersetzt tüftlerische Neugier 
und experimentellen Furor in  

eine ausgeklügelte, formvollendete 
Musik»

DE
Manuel Troller ist als Gitarrist und Komponist geprägt 
von einem tiefen Verständnis für Stile und radikale 
Traditionen. Die Musik des Luzerners greift aus und 
führt zusammen; man hört darin die Reduktion der 
Minimal Music, die Offenheit der Improvisation, die 
brutale Dringlichkeit des Punk und den schieren 
Schub aus dem Club. So entsteht eine Musik, die ger­
ne in den Koordinaten von Abstraktion und Energie 
beschrieben wird. Das ist nicht falsch, beschreibt aber 
weniger das Ergebnis als die Voraussetzungen  
dieser Musik. Denn die klingt immer klar und schlüs­
sig und ist von einer ganz eigenen, eigentümlichen 
Zugänglichkeit, die zum Hören einlädt. Denn dieser 
Gitarrist ist auf der Suche, ja, aber wenn er von 
Soundexperimenten ausgeht, dann, um daraus eine 
eigene Sprache zu entwickeln, sich diese Sprache 
als Handwerk anzueignen, sie zu formen und darin 
eine neue Poesie zu finden. Troller übersetzt tüft­
lerische Neugier und experimentellen Furor in eine 
ausgeklügelte, formvollendete Musik. Das gelingt 
auch darum, weil seine Stücke oft auf einer einzigen 
Idee beruhen, die sie variieren und entwickeln, bis  
sie klingt wie ein kubistisches Artefakt, das aus ver­
schiedensten Winkeln auf das Gleiche zu blicken 
scheint. Das hat auch den schönen Effekt, dass diese 
Musik nichts aufdrängt. Sie vermittelt vielmehr das 
starke Gefühl, wir könnten uns darin bewegen und um­
sehen. Als freie Geister. — Christoph Fellmann

FR
Guitariste et compositeur, Manuel Troller a une com­
préhension profonde des styles et des traditions 
radicales. La musique du Lucernois, si elle va cher­
cher loin son inspiration, sait réunir les éléments 
qu’elle a collectés : on y entend la réduction de la mu­
sique minimale, l’ouverture de l’improvisation, l’ur­
gence brutale du punk et la pure pulsation du club. 
Ainsi surgit une musique que l’on définit parfois 
comme « abstraite et énergique ». Ce n’est pas faux, 
mais cette appréciation définit moins les résultats  
que les présupposés. Car sa musique sonne toujours 
clair et juste. Elle a une sorte d’accessibilité qui lui  
est propre et qui invite à l’écoute. Le guitariste s’est 
certes lancé dans une quête, mais quand il expéri­
mente le son, c’est pour développer son propre lan­
gage, se l’approprier à la manière d’un artisan, le 
former et y trouver une nouvelle poésie. Troller traduit 
sa curiosité de bricoleur et la frénésie qu’il met à 
expérimenter dans une musique pensée et parfaite 
formellement. L’une des clés de cette réussite : ses 
pièces reposent souvent sur une seule idée qu’elles 
varient et développent, jusqu’à ce qu’elles sonnent 
comme un artefact cubiste identique et complet, quel 
que soit l’angle sous lequel on le considère. Pourtant, 
elle n’impose rien, et c’est l’un de ses effets particuliè­
rement heureux. Sa musique donne très fortement  
le sentiment que nous pouvons nous y déplacer et la 
visiter. En esprits libres. — Christoph Fellmann

DE Biografie
Manuel Troller ist 1986 in Luzern geboren und wohnt in 
Basel. Er studierte an der Hochschule Luzern – Musik,  
wo er mittlerweile auch Gastdozent für Improvisation ist. 
Er ist Teil der Band Schnellertollermeier, mit der er fünf 
Alben veröffentlicht hat. Ausserdem spielt er solo (Album 
Vanishing Points), im Duo mit dem Schriftsteller und 
Performer Michael Fehr (Im Schwarm), in langjähriger Zu­
sammenarbeit mit dem Schlagzeuger Julian Sartorius 
sowie in frei improvisierenden Ensembles.

FR Biographie
Manuel Troller est né en 1986 à Lucerne et réside à Bâle.  
Il a fait ses études à la Haute école de Lucerne, où il 
enseigne aujourd’hui comme professeur invité d’impro­
visation. Il fait partie du groupe Schnellertollermeier  
avec lequel il a publié cinq albums. Il se produit aussi en 
tant que soliste (album Vanishing Points), ou en duo 
avec l’écrivain et performer Michael Fehr (Im Schwarm). 
Il a collaboré durant de longues années avec le batteur  
Julian Sartorius et dans de nombreux ensembles prati­
quant l’improvisation.

IT Biografia
Nato nel 1986 a Lucerna, Manuel Troller vive ora a 
Basilea. Ha studiato all’Accademia di musica della sua 
città natale, dove è attualmente docente ospite di im­
provvisazione. Fa parte della band Schnellertollermeier, 
con la quale ha pubblicato cinque album, ma è attivo 
anche come solista (con l’album Vanishing Points), in  
un duo con lo scrittore e performer Michael Fehr (Im 
Schwarm), in una collaborazione di lunga data con il bat­
terista Julian Sartorius e in diversi ensemble di improv­
visazione libera.
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IT
Nel Novecento l’Europa ha avuto due musicisti jazz 
che conobbero grande successo negli Stati Uniti 
senza mai trasferirsi oltreoceano: il chitarrista Django 
Reinhardt e il trombonista Albert Mangelsdorff.  
A quest’ultimo è dedicato un premio di cui nel 2013 
è insignito in Germania proprio Nils Wogram che, 
nato a Braunschweig nel 1972, si vede ora assegnare 
un premio culturale nazionale anche dal suo Paese 
d’elezione. Wogram non è soltanto un fenomenale 
trombonista che combina il rispetto per la tradizione 
con le tendenze contemporanee, ma anche un per­
sonaggio estremamente associativo che riesce a 
mantenere in vita per anni formazioni internazionali 
affermate, andando continuamente alla ricerca di 
nuove sfide come compositore. Basti pensare al quar­
tetto Root 70 in collaborazione con Hayden Chisholm, 
Matt Penman e Jochen Rueckert e al trio con organo 
Hammond Nostalgia, con Dejan Terzic e Arno Krijger. 
Così, l’eclettica produzione di Wogram si muove a ca­
vallo tra continuità e cambiamento, tra convinzioni 
profondamente radicate e curiosità di rinnovarsi, tra 
esplorazioni blues e deviazioni in quarti di tono. Alla 
sua attività da musicista si accompagna quella di do­
cente di jazz presso la scuola universitaria di Lucerna, 
dove si occupa tra l’altro di introdurre allieve e allie­
vi alle sfumature e alle libertà dell’improvvisazione. 
— Tom Gsteiger

«Respekt für die Tradition mit 
zeitgenössischen Strömungen» 

DE
Europa hat im 20. Jahrhundert zwei Jazzmusiker 
hervorgebracht, die in den USA grosse Resonanz fan­
den, ohne jemals nach Übersee übersiedelt zu sein: 
den Gitarristen Django Reinhardt und den Posaunisten 
Albert Mangelsdorff. 2013 erhielt Nils Wogram in 
Deutschland den Albert-Mangelsdorff-Preis. Nun wird 
der Posaunist auch in seiner Wahlheimat Schweiz  
mit einem nationalen Kulturpreis geehrt. Wogram ist 
nicht nur ein phänomenaler Musiker, der in seinem 
Spiel den Respekt für die Tradition mit zeitgenössi­
schen Strömungen verbindet, sondern auch ein 
überaus integrativer Charakter. Ihm gelingt es, feste 
internationale Formationen über Jahre am Leben  
zu erhalten, indem er als Komponist regelmässig für 
neue Herausforderungen besorgt ist. Genannt sei­
en hier nur das Quartett Root 70 mit Hayden Chisholm, 
Matt Penman und Jochen Rueckert sowie das Ham­
mond-Trio Nostalgia mit Dejan Terzic und Arno Krijger. 
So bewegt sich das vielseitige Schaffen Wograms 
zwischen Kontinuität und Wandel, zwischen felsen­
festen Wertüberzeugungen und neugieriger Er­
neuerung, zwischen Blues-Erkundungen und Viertel­
ton-Eskapaden. Dazu kommt seine Tätigkeit als 
Jazz-Pädagoge an der Hochschule Luzern, bei der es 
ihm nicht zuletzt darum geht, den Nachwuchs an  
die Feinheiten und Freiheiten der Improvisation her­
anzuführen. — Tom Gsteiger

FR
Au 20e siècle, l’Europe a donné naissance à deux mu­
siciens de jazz qui ont suscité un grand écho aux 
USA, sans pourtant jamais y avoir mis les pieds : le
guitariste Django Reinhardt et le tromboniste Albert 
Mangelsdorff. En 2013, Nils Wogram a quant à lui  
reçu en Allemagne le prix Albert Mangelsdorff. Et voi­
ci que ce tromboniste né à Brunswick est distingué  
par un prix culturel national décerné dans sa patrie 
d’adoption. Wogram n’est pas seulement un trom­
boniste phénoménal dont le jeu allie respect pour la 
tradition et intérêt pour les courants contempo­
rains, mais c’est encore un caractère égal et conciliant 
qui a réussi à maintenir en vie des années durant  
des formations internationales en leur fournissant en 
sa qualité de compositeur de nouveaux défis à re­
lever. Contentons-nous de mentionner les noms du 
quatuor Root 70, et les musiciens Hayden Chisholm, 
Matt Penman et Jochen Rueckert ainsi que le Ham­
mond-Trio Nostalgia avec Dejan Terzic et Arno 
Krijger. Les activités multiples de Wogram oscillent 
entre continuité et mutation, entre des convictions 
inébranlables et une curiosité pour tous les renouvel­
lements, entre explorations du territoire blues et 
escapades vers les quarts de ton. À cela s’ajoute son 
activité de pédagogue de jazz à la Haute école de 
Lucerne, qui a pour enjeu d’amener les nouvelles gé­
nérations aux finesses et aux libertés de l’impro­
visation. — Tom Gsteiger

DE Biografie 
Nils Wogram wurde am 1972 in Braunschweig geboren. 
Im Alter von 15 Jahren begann er mit dem Posaunen­
spiel, wobei er parallel klassisch und im Jazz ausgebildet 
wurde. Von 1992 bis 1994 studierte er in New York, 1999 
schloss er sein Studium in Köln ab – zu seinen Lehrern 
zählten u. a. Jimmy Knepper und Slide Hampton. Von ihm 
sind bis dato über 30 Alben erschienen. 2002 zog 
Wogram in die Schweiz, seit 2004 ist er Dozent an der 
Hochschule Luzern. 2010 rief er mit nWog Records  
ein eigenes Label ins Leben.

FR Biographie
Nils Wogram est né en 1972 à Brunswick. Il commence à 
jouer du trombone à quinze ans et suit en parallèle une 
formation classique et jazz. Il étudie à New York de 1992 à 
1994 et achève ses études en 1999 à Cologne. Jimmy 
Knepper et Slide Hampton ont été parmi ses professeurs. 
Wogram vient s’établir en Suisse en 2002 ; il est profes­
seur à la Haute école de Lucerne depuis 2004, et a publié 
à ce jour plus de 30 albums. Il a créé son propre label 
discographique en 2010, nWog Records.

IT Biografia
Nato a Braunschweig nel 1972, Nils Wogram inizia a suona­
re il trombone all’età di 15 anni, ricevendo in parallelo una 
formazione classica e jazz. Dal 1992 al 1994 studia a 
New York e nel 1999 si diploma a Colonia. Tra i suoi inse­
gnanti si annoverano Jimmy Knepper e Slide Hampton. 
Nel 2002 si trasferisce in Svizzera e dal 2004 è docente 
presso l’Università di Lucerna. Nel 2010 lancia la sua 
etichetta, la nWog Records. Ad oggi ha all’attivo oltre 
30 album.
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2015
Philippe Albèra 

Nik Bärtsch 
Malcolm Braff 

Markus Flückiger 
Joy Frempong 

Marcel Gschwend – Bit-Tuner 
Heinz Holliger *
Daniel Humair 

Joke Lanz 
Christian Pahud 

Annette Schmucki 
Bruno Spoerri 
Cathy Van Eck 
Nadir Vassena 

Christian Zehnder 

2017 
Patricia Kopatchinskaja * 

Pascal Auberson 
Andres Bosshard 

Albin Brun 
Christophe Calpini 

Elina Duni 
Endo Anaconda 
Vera Kappeler 

Jürg Kienberger 
Grégoire Maret 

Jojo Mayer 
Peter Scherer 

Töbi Tobler 
Helena Winkelman 
Jürg Wyttenbach 

2016 
Susanne Abbuehl 

Laurent Aubert
Sophie Hunger * 
Philippe Jordan 

Tobias Jundt 
Matthieu Michel 

Fabian Müller 
 Peter Kernel 
Nadja Räss 

Mathias Rüegg 
Hansheinz Schneeberger 

Colin Vallon 
Hans Wüthrich 

Lingling Yu 
 Alfred Zimmerlin

2018 
Noldi Alder

Dieter Ammann 
Basil Anliker – Baze 

Pierre Audétat 
Laure Betris – Kassette 

Sylvie Courvoisier 
Jacques Demierre 
Ganesh Geymeier
Marcello Giuliani 
Thomas Kessler 

Mondrian Ensemble 
Luca Pianca 

Linnéa Racine – Evelinn Trouble
Irène Schweizer * 

Willi Valotti

2020
Martina Berther

Big Zis
Antoine Chessex

Aïsha Devi
Christy Doran
André Ducret
Dani Häusler

Rudolf Kelterborn
Hans Koch

Francesco Piemontesi
Cyrill Schläpfer

Erika Stucky *
Nat Su

Swiss Chamber Concerts
Emilie Zoé

 2019 
André & Michel Décosterd –

Cod.Act *  
Pierre Favre 

Béatrice Graf 
Ils Fränzlis da Tschlin 

Michael Jarrell 
Kammerorchester Basel 

KT Gorique 
Les Reines Prochaines

Soraya Lutangu – Bonaventure 
Rudolf Lutz 
Björn Meyer

Laurent Peter – D’incise 
Andy Scherrer 

Sebb Bash 
Marco Zappa

* Grand Prix / Grand Prix / Gran Premio

Preisträgerinnen  
und Preisträger  

Lauréates et lauréats 
Vincitrici e vincitori 

2014 
Franco Cesarini 

Corin Curschellas 
Ensemble Phoenix Basel 

Hans Kennel 
Mama Rosin 

Norbert Möslang 
Marcel Oetiker

Reverend Beat-Man 
Julian Sartorius 

Andreas Schaerer 
Irène Schweizer 

Steamboat Switzerland 
Erika Stucky 
Dragos Tara

 Franz Treichler *
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